CU UMOR, DESPRE UMOR

Vorbind despre literatura, se face noapte in plind zi, de parca soarele ar lua
pauza de masa. Vorbind despre teoria literaturii, intunericul se dezbraca de cateva
toale, pana da de o ceatd adolescentd, somnoroasa si nehotarata. Vorbind despre
filosofia culturii, se lumineaza de ziua, atata cat lucrurile sa nu se loveasca unele
de altele. De la aceastd inaltime, ni se spune, cu limpezime sofisticatd, ca
progresul artei s-a realizat prin crearea unei DISTANTE intre SEMNIFICANT,
grafic sau fonic si SEMNIFICAT, adica sens. La o prima ochire retrospectiva, se
pare, cu adevarat, ca este adevarat.

La inceput, realitatea ne pune la dispozitie lucrurile cu toatd zestrea lor
materiala, genetica, solida, lichida si gazoasa, cu continut, forme, culori, gusturi
si alte ispravi demiurgice. Dupa o perioada indelungata de gestatie si de argaseala
a materiei, oamenii, printr-un salt, de neexplicat, al gandirii, au Tnlocuit lucrurile
palpabile, grele si dure, cu SEMNE, adici SEMNIFICANTI, creand, astfel, o
DISTANTA intre om si lucruri. Apoi, cu un orgoliu demiurgic, SEMNELOR i s-
au dat nume, adica SEMNIFICATII, creandu-se, de acum, un adevarat imperiu
semantic, ai carui locuitori si beneficiari suntem, de o vreme nelocalizatd, pana
in prezent. Lucrurile palpabile sunt limba universala, cu ajutorul céreia se inteleg
tofl oamenil.

Odata cu crearea imperiului semantic, apele s-au despartit, au aparut
limbile popoarelor si, implicit, not DISTANTE intre oameni. Trebuie precizat ca
semnificatiile primare, cu care au fost impodobiti SEMNIFICANTII, au fost si
sunt moneda universald sau statald. Aceste semnificatii alcatuiesc un fel de parter
semantic denotativ, codul cel de toate zilele al comunicarii. Se poate numi, la fel
de bine, codul solidaritdtii comunicative. Aici putem formula un postulat
provizoriu, cu statut etern: cata denotativitate, atdta comunicare. Pentru ca mintea
omeneasca este scormonitoare si neastdmparatd, sa-si facd de lucru, se
aventureaza in zarile necunoscutului si descopera, vrand, nevrand, noi continente
ale fanteziei tamaduitoare. Exploratorii si conchistadorii noului demers acorda
vechilor SEMNIFICANTI, noi SEMNIFICATII, subiective, originale,
particulare, surprinzatoare, derutante, uneori, pana la absurd, creand, astfel, un
etaj semantic CONOTATTIV. Intre parterul DENOTATIV si etajul CONOTATIV
s-a creat 0 noud DISTANTA. O noui distanta, adici un progres in fapt. Putem si
emitem al doilea postulat provizoriu, cu statut etern: cu cat mai multa
conotativitate, cu atat mai pufind comunicare. Arta moderna s-a mutat, cu arme si
bagaje, la etajul CONOTATIV, unde locuiesc separat, uneori, pana la izolare,
nenumarate CODURI CONOTATIVE. Codul CONOTATIV este codul
desolidarizarii, al instrainarii. Poate ca aici ar trebui plasat celebrul ,,Turn de
fildes” al poetilor, la care se ajunge doar cu un asa-zis Pegas. La acest nivel, a
luat nastere o adevarata artd de a crea artd, {inand cont de DISTANTA dintre
DENOTATIV si CONOTATIV. Amintim, in treacat, ca dadaismul, teoria artei
pentru artd, teoria sugestiei, teoria poeziei obscure, arta abstracta, de la inceputul



secolului trecut, prin DISTANTA prea mare, dintre CONOTATIV si
DENOTATIV, au faultat, pana la derutd, comunicarea si intelegerea fenomenului
artistic. Neavand priza la public, toate aceste demersuri s-au topit ca baloanele de
sapun. DISTANTA semantica este o adevarata hartie de turnesol, care arata daca
un text este sau nu este artd. O distan{d mica de nivelul DENOTATTIV indica lipsa
de valoare, banalitatea, pana la asa-zisul si raspanditul KITSCH, care ingrasa
Internetul. DISTANTA prea mare intre CONOTATIV si DENOTATIV deruteaza
si impiedica trairea estetica, respingandu-l pe cititor, uitdndu-se ca arta se face
pentru oameni, nu pentru ingeri.

Cum umorul este un fenomen semantic, iar epigrama este o specie a umorului,
este interesant sa deslusim statutul acestui fenomen, in functie de asa-zisa
DISTANTA, proorociti de catre teoreticienii literaturii si ai artei. Mai inainte de
toate, trebuie precizat ca, in cazul conotativitatii, din cauza DISTANTEI
semantice, mesajul poetic nu percuteaza de la prima infatfisare, ci intarzie, poate
cad nu mai vine niciodata si atipim, in asteptarea lui Godot. Daca umorul, ca
fenomen verbal, ar apartine conotativitatii, incarcate, normal, cu tropi si cu figuri
de stil de toate felurile, cu metaplasme, metataxe, metasememe si metalogisme,
el ar fi perceput foarte greu sau nu ar fi perceput deloc. In realitate, umorul este
perceput instant, fird intarzieri, fird amanari. In actul perceperii umorului, nu
existd duminica, zi de odihna. Asta ITnseamna ca esenta sa se situeaza la nivel
denotativ, unde intelegerea mesajului se face rapid, fulgerator. Rezulta ca umorul,
prezent In epigramad, in poezia umoristica, in anecdote si in alte specii, este o
confuzie de semnificatii diferite, dar care fac parte din acelasi areal semantic.
Confuzia vine intotdeauna dintr-o asemanare aproximativa, relativd, a unor
termeni diferiti. In niciun caz, nu se poate vorbi despre o rupturd, despre o
explozie, asa cum se vehiculeaza prin colfurile diferitelor cercuri de parerologi
de serviciu. Structura epigramei poate fi redusa la doi termeni opusi, adversari,
dar nu dusmani, din planul denotativ al sinonimelor, antonimelor, omonimelor,
paronimelor sau al cuvintelor polisemantice. Daca termenul din poantd nu ar fi
ruda cu cel esential, din cele trei versuri pregatitoare, nu ar fi epigrama si nici
umor. Sau, poate ar fi umor absurd, pe taramul cdruia nu ar cdlca nici picior de
om.
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